宋代陶模的艺术特征、文化内涵和审美意味
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宋代陶模是由原偶像崇拜逐渐演化、变体而成的民间玩具，也是宋人用来启蒙儿童看物识事进行教化的“百科全书”。陶模作为宋文化的载体，艺术表现独特，方寸之中蕴含宗教、社会、文化、风俗、艺术等内容，体现着浓郁的民族文化精神，是中国民间文化艺术发展历程中的重要环节，更是研究宋代文化艺术的珍贵可视资料。本文试图就其艺术特征、文化内涵和审美意味进行初步的论述。
一、宋代陶模的艺术特征

纵观中国民间美术的发展史，宋代陶模兼容并包，融合了多民族的艺术风格和其它美术门类的造型元素，代表着这一时期的艺术态势与审美取向。因此，宋代
陶模艺术与宋代其它民间艺术门类同等重要，在中国美术史上应当有一定的位置。其艺术特征归纳为：
1、智慧、泥土与火的结晶
古人民间艺术品的设计与制做，总是从普及性和实用性出发，运用率真、鲜明、奇特的表现方法，表达真实、善良、淳美的情愫。宋人就地取材，用黄河流域特有的红胶泥为原材料，先用可塑性强的材料如木、玉、牙、石等材质，雕刻出所需的母型范，再用和好的泥覆盖母范压印成型。脱模修整阴干后，放入600°－800°之间的窑中焙烘即成，成品陶模呈桔黄色或朱红色。多数陶模上布满制作者的掌纹、指纹，部分陶模背面有熟练的修刀痕迹。陶模虽是普及性玩具，却选材讲究。所用胶泥质地细腻，无粗陋之感，色泽纯正，器形规整，无烧制中常见的变形、窑裂、粘连、生烧等缺陷，体现着当时高超的烧造水平。
宋代陶模是由生产工具逐步演化而成的玩具，所以陶模的形状与尺寸有一定的要求。大多数陶模按人手的生理机能设计，有一定的手动健脑作用。陶模的造型是从实用目的出发的，同时具有很高的审美价值和精神物质形态。基本形状多为椭圆形，也有方形和特殊形，属于三维空间的立体造型，雕、刻、塑三种基本手法兼而有之，体积在2－10厘米之间，属小型雕刻作品。造型根据表现题材内容的不同，有高浮雕和浅浮雕之别。另外，陶模的纹饰设计与制模工艺极为科学合理，无论是高浮雕，还是特殊复杂纹饰的制模，都符合模具制造的规律，有极强的工艺性和实用性，实际操作时，无出模复制困难的问题。其中凸型陶模属于制范的模，简称为阳模。凹型陶模可作为制模的范，简称为阴模。陶模设计合理，极易上手把玩，加之又有极强的趣味性、知识性、教化性和审美性，所以适应性和可选择性强，容易普及与推广。
2、方寸之间化平淡为神奇，造型奇绝
宋代城市经济文化的发展，市民阶层的扩大，繁荣了世俗美术。绘画方面，风俗人物画颇为流行。雕塑方面，也有同样的风尚。雕刻艺术，由于书籍雕版工艺的发达，也提高了其它相关艺术作品的雕刻水平。北宋宫廷中“玉院”，所雕刻的作品更是惟妙惟肖，巧夺天工。陶模作为当时具有广泛性、普及性的民间艺术品种，必定受上述客观因素的影响，其造型手法集多种艺术之大成，主要造型手法有以下几种：
1、陶模的基本形状多呈椭圆形，模中图案纹样的造型根据模具的基本形状而设计。图案纹样构图饱满，设计奇妙。对称、均衡、适合、夸张、变形、组合等手法，根据表现对象的差异兼而有之。
2、艺人善于运用“剪影形”、“写实形”、“抽象形”、“夸张形”、“组合形”等多种造型手法。写实塑真者，造型结构准确，真实而生动，颇具宋代院画之风采；夸张变形者，造型极度夸张，注重神似，气势恢弘，颇有汉唐雕塑之遗风；主观抽象者，造型构思诡奇高古，蕴藏着神秘感。同时灵动的刻线，厚重的体面，多种点的变化，与宋代的玉雕、牙雕有许多相似之处，增加了陶模形象的表现力度。
陶模的制做，取材上扬长避短，多种造型元素的运用，使陶泥的质地与色泽恰到好处，更好地起到衬托主题的作用，平而不凡，增加了陶模纹饰的厚重感。陶模的造型空间虽然仅有方寸之大，却感觉构图饱满，气韵贯通。纹饰造型稳重规范，生动活泼，静动有致，极具成型雕塑之大气。因而，宋代陶模整体造型呈现小中见大，平中见奇，俗中有雅的艺术特征。
二、宋代陶模的文化内涵

宋代陶模是人们物质活动和精神活动的产物，集中体现为实用功能和社会意识与文化艺术的相互交织和融汇。它集中反映出宋人的社会意识、人生观念、民俗民风和审美取向，题材内容涵盖甚广，文化内涵极为丰富。陶模源于古人对“磨喝乐”神的偶像崇拜。“磨喝乐”又称“摩睺罗”，是梵文音译，原是佛教神传入中国后与中国民俗文化相融合的产物，到唐宋时逐渐演化成乞巧节所供奉的偶像。孟元老在《东京梦华录》中描述：“磨喝乐乃小塑土偶耳，悉以雕木彩装栏座，或用红纱碧笼，或饰以金珠牙翠，有一对直数千者，禁中及贵家与士庶为时物追陪。”磨喝乐一是用于“七夕”“乞巧”，使男孩聪明、女子手巧；二是祈生男孩，有多子多福，保佑吉祥安乐之意。受宋代文化艺术多元化、多样性的影响，伴随宋代商品经济的发展，磨喝乐的内涵逐渐丰富。题材内容多关注市俗文化生活，造型纹饰上开始出现多种变体。其功能也逐渐由单纯的生殖崇拜向生活化、娱乐化、商品化上转变。部分原本用于生产的工具――模范，经过改进逐渐演化成为审美性、娱乐性、教化性很强的民间玩具。
1、富有人情意味的神鬼信仰
宋代是一个大变革时期，封建的政治、经济、文化发生了一系列深刻的变化，这种变化，同样影响到民间的信仰观念。宋代民间信仰，尤其是民间的鬼神观念，延续了唐代市俗化的倾向。内容上更加丰富多样，细致具体，宋代陶模中的神鬼造型有了较多的世俗人情味，不仅如此，由于宋文化的空间繁荣，加之文人阶层的活跃，使陶模中的神鬼造型不可避免的多了些文士品格。

宋代理学，渗入整个上层社会的思想意识中，加上城市商品经济的繁荣，促使社会意识更倾向于理性化的现实。佛教的传播，其教义自然要迎合世俗现实生活的需要，传播途径和形式也需要便于民众接受，于是就有了“俗讲”等便通、易普及的传播途径。宋代陶模中的佛教造像多是富有人情味的观音、菩萨和罗汉，其形象也从魏、唐时期的理想性走向世俗化和人性化。如《鬼子母》、《菩萨像》、《罗汉像》等，这类造像较为写实，造像的情态更接近宋代现实生活中的人，表情平和、自然，体态服饰与情节等有明显的市俗倾向。雕塑手法上与山西太原晋祠造像、四川大足石刻造像有许多相似之处。题材内容多以“净土宗”和劝善故事为主，宣扬的是“享乐”精神。
2、多彩的市俗风情
宋代是中国历史上从贵族社会到平民社会的重要转折期，无论是奢华的宫廷生活，还是神秘的寺院，都带有很浓的平民化色彩。宋代的世俗化风尚，影响着人们的社会意识和文化观念，它使文学艺术逐渐接近理性化的现实生活，同时也为商品经济的发展带来了生机。总之，市俗文化依托宋文化而丰富多彩，多种民俗文化蓬勃发展，许多民事活动，民间习俗成为重要的文化传统流传至今。

宋代陶模是由民俗活动不断演化而成的。金盈之在《醉翁谈录》中描述：“京师是日多博泥孩儿，端正细腻、京语谓之摩睺罗。小大不一，价亦不廉，或加饰以男女衣服，有及于华奢者，南人目为巧儿。”孟元老在《东京梦华录》中说：“七夕前三五日，车马盈市，罗绮满街……又小儿须买新荷叶执之，盖效颦磨喝乐。”由此可见，宋代“七夕”的民俗活动中是极推崇磨喝乐的。随着民俗活动与商品市场的需求，各地出现了专业制做磨喝乐的坊区，如洛阳的老城，甘肃省的海原，西安市的西大街等处（考古发现）。宋代文化的多元化，艺术的多样性，使诸如磨喝乐等原本单纯用于信仰崇拜的民事民俗器物，在崇拜观念、物质形态、审美情趣上发生变异。逐渐由单纯的偶像崇拜，演化成为既有信仰崇拜内涵，又有市俗文化情结和娱乐功能的玩具。宋代陶模中的《执荷童子》、《卧童》等，从题材内容，造型形式都能充分反映宋代民俗民事活动中最原始的、真实的、直观的多种事象和信息。
宋代陶模中有的造型直接来源于民事活动中的情节与形象，而这种形象化的玩具又从形式上丰富和充实了活动本身，使陶模具有了文化的内涵。古文献记载，相扑运动初期称“角抵”，春秋战国时期的《左传》就有对此项运动的记载。南北朝时期开始称“相扑”。唐代相扑运动在宫廷显贵间流行。两宋时期，相扑运动从宫廷内外到京都上下更为盛行，相扑表演由宫廷权贵的宴会前，逐渐普及到平民娱乐场所和庙会上，相扑的种类多样，为一般市民所喜爱，成为宋代节日游艺活动中的盛事。宋代陶模中的相扑造型仍留有汉唐雕塑的遗风，相扑手的动作、服饰直观真实地再现了宋代相扑运动的内容细节，为研究宋代民事活动和体育史提供了第一手珍贵的直观资料。
总之，陶模方寸之间，展现出宋代民俗文化的万种风情。从菩萨、观音、傩面、四喜娃、刘海戏金蟾、货郎、秘戏等图视中不难看出，无论是源于民俗民事活动中的情节与形象，还是群体本位的人生观念与“知足长乐”的处世哲学，都直接反映出宋人对生命、生殖的崇拜，对“人丁兴旺”、“四季平安”、“五谷丰登”生活的向往，反映出情感大于理智的人生态度。
三、雅俗共赏的审美意味

宋代是院体画受到空间重视的时代，随着宫廷画家地位的提高，院体画的创作进入了一个繁荣时期。文人艺术的兴起和民间美术的成熟，使宋代美术达到了中国美术史上的鼎盛时期。一方面，中国民间的传统文化艺术同样是宫廷美术、文人美术和宗教美术产生和发展的基础。另一方面，这些美术的成熟和繁荣也同样影响民间美术，使民间美术无论在题材、内容、造型手法上都有向院体美术、文人美术借鉴学习而雅化的倾向。
宋代城市市俗文化的繁荣和发展，提升了新生市民的审美情趣和品位。宋代陶模作为宋代市俗美术的代表，审美取向多倾向美人仕女、市俗人物，百戏故事、吉祥如意的图案纹饰等。美人仕女、活泼的童子如晋祠彩塑中的供养人和院画中的童子；市俗人物如四川大足石刻人物造像，造型写实、惟妙惟肖；象征吉祥的龙纹、狮纹规谨精细颇具宫廷风格。最具代表性的是《太湖石鸳鸯图》，露、透、瘦、皱的太湖石与水中的鸳鸯相映成趣，意境极为雅逸，颇似宋徽宗的《野鸭图》。这类作品的造型，虽然失去了部分民间美术的质朴和山野之气，却适合城市市民阶层的文化品位。因而，颇得市民阶层喜爱。
宋代陶模代表着宋代玩具造型艺术、烧造工艺的整体水平。从侧面基本反映出宋代雕刻工艺的总体发展状态，其普遍性和代表性显而易见。同时陶模艺术极大地丰富了中国传统艺术的内涵，充实、完善并发展了传统的艺术表现形式，把唐代的思想观念和造型手法，发展到了比较系统、稳定、完美的地步。陶模作为玩具有着极为丰富的文化思想内涵。更为难得可贵的是陶模善于将原本高深的思想观念、人文知识和道德伦理以直观通俗、审美的图视形态进行教化。因而，宋代陶模的艺术价值、文化价值、教育价值是毋庸置疑的。另外，宋代陶模的发现与研究弥补了古籍文献的缺失与不足，为古籍文献资料提供了直观的图视支持。为宋代的社会、信仰、民俗、艺术、教育研究，提供了极珍贵的第一手资料。
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